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1980,
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Osservazioni sul valore e i metodi della divulgazione
scientifica radiotelevisiva

1) Nel romanzo gotico inglese di M.R. James “Mr. Humphreys
and his inheritance” (I), il protagonista tenta in molti modi di ri-
costruire il tracciato di un labirinto costruito matematicamente.
Con molto impegno e attraverso successive approssimazioni egli
riesce infine nel suo intento, ma non appena la matita termina di
tracciare 'ultima linea sul disegno, da esso esce un mostro che lo
assale.

Che la scienza generi mostri é una delle nozioni pit diffuse nel-
la cultura di massa contemporanea; e in una societa dove, senza bi-
sogno di riproporre la vetusta distinzione ideologica tra uso ¢ con-
tenuti della scienza, ¢ constatabile come il potere sia nettamente di-
stinto dai protagonisti dell’impresa scientifica, non ¢ difficile com-
prendere quale sia I’origine di questo mito. Peraltro, nella situazio-
ne italiana, esso si inserisce in un terreno culturale gia fortemente
minato da una vocazione storica alla separazione tra le due culture.
Non ¢’¢ dunque da stupirsi se autorevoli fonti internazionali han-
no posto 'educazione scientifica in Italia a uno dei livelli piu bassi
del mondo (11).

La situazione attuale, pur mostrando segni di ripresa, ¢ tuttora
disastrata. E’ in crisi il concetto stesso di “educazione”, che non
riesce pil a rientrare nei suoi termini storicamente dati, ma neces-
sita oggi di una accezione assai larga e generalizzata. Per essa si
considerano plausibili le prospettive, sia pur ipotetiche ma seria-
mente motivabili, di una “descolarizzazione” della societa a segui-
to della crisi crescente degli strumenti educativi tradizionali; ovve-
ro la famiglia, la scuola e le istituzioni comunitarie. Ecco il vuoto
operativo in cui, fatalmente, la presenza dei mezzi di comunicazio-
ne di massa ¢ in particolare in quelli radiotelevisivi tende ad acqui-
stare un peso sempre maggiore. Il loro intervento pud, se non ga-
rantire la formazione di una vera e propria educazione scientifica
di massa, consentire almeno la diffusione di quell’atteggiamento
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scientifico generalizzat - che ¢ sempre un atteggiamento di apertu-
ra critica. di rifiuto del pregiudizio ¢ di ogni forma di intolleranza.
Questo permette un allargamento del dibattito sia nei confronti
della scienza pura che delle sue applicazioni tecniche. Sul piano
sociale questo significa ampliare ix base decisionale ed il controllo
della ricerca. Sull’importanza di ¢io & supertluo insistere in un
momento in cui il {uturo produttivo e civile, non solo del nostro
pacse, ma dell’intero pianeta, si decide sulla base delle nuove di-
sponibilitd energetiche, sul valore delle nuove scoperte scientiti-
che e sull’impiego cui destinarle.

Cio corrisponde ad illustrare come i mostri della scienza, che
pure esistono, sono di per sé mostri fecondi, che stimolano la
critica dei pregiudizi consolidati e incrementano la crescita della
CONOSCENZa.

2y In quesia situazione si inserisce l'opera dell’autore di pro-
srammi di divalgazione scientifica a mezzo radiotelevisivo. Per la
natura stessa del mezzo ¢ necessario valorizzare al massimo i risul-
tati della comunicazione. Cio implica molto pit che la trasmissio-
ne di informazioni e impone l’utilizzazione razionale, la scelta e
uso dei dati stessi. Questo compito deve confrontarsi con uno
dei probiemi pin sentiti delllimpresa scientifica contemporaincd,
che frequentemente combatte al suo interno con qualcosa di si-
mile alla “alienazione™, poich¢ la frantumazione in ramni di ricer
ca autonomi ¢ specializzati impedisce di inserire i problemi ¢ le in-
novazioni in un quadro generale del sapere. Paradossalmente, mol-
to spesso ¢ proprio Pautore radiotelevisivo che, costretto dalle esi-
senze del senso comune a usare un linguaggio accessibile, riscopre
interconnessioni e collegamenti nel lavoro dei diversi specialisti.
Nei programmi maggiormente curati sul piano realizzativo emerge,
sia pur sporadicamente, ’idea di fondo che la scienza non ¢ un
semplice aggregato di leggl, teorie, osservazioni, esperimenti ¢ ap-
plicazioni tecnologiche, ma un sistema di parti interagenti in modo
tale che mutamenti locali si riverberano sull’intero sistema produ-
cendo crescita e arricchimento globale. Questo problema € stretta-
mente connesso con Paspetto della esplosione quantitativa delle in-
formazioni. I’ un tema quest’ultimo che interessa non solo la di-
vulgazione scientifica, ma la cultura in generale. Ci troviamo ormai
di fronte ad un flusso autonomo di dati che si indirizza ininterrot-
tamente verso il pubblico. Anche la reazione ¢ ormai in gran parte
automatica: lo spettatore medio possiede da tempo diversi mecca-
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nismi di filtro e di difesa che hanno lo scopo di proteggerlo da un
eccesso di informazioni. E* un dato di fatto che la natura dei pro-
b‘leml da comunicare vada considerata in relazione alla disponibili-
ta.del ricevente. D’altra parte, come nella scienza esiste una deter-
minata tradizione e una memoria propria della comunita scientifi-
ca, cosi nell’ambito della divulgazione scientifica € necessario par-

tire dalla tradizione e dai concetti acquisiti del pubblico. L’autore
ra.d1otelev131vo, che spesso ¢ anche il realizzatore dei suoi program-
mi, non puc‘? non tenere conto che per tutti coloro privi di una prepara-
zione specifica, lo strumento radiotelevisivo rappresenta spesso I'u-
nico punto di contatto con la dinamica del progresso scientifico
In chiave strettamente realistica: € necessario in primo luogo faf
conoscere al pubblico I'esistenza del problema scientifico affronta-
to, po_icl_lé sarebbe assurdo rispondere a domande che il pubblico
non si sia prima posto. Per liberare 'interesse dell’ascoltatore oc-
corre che egli si renda conto del lavoro congetturale che si € fatto
per risolvere un dato problema, quindi non trascurare I’aspetto sto-
rico, che offre una varietd enorme di esempi sul piano aneddotico.
11'1 \que.sto compito I'autore radiotelevisivo di programmi scientifi-
ci & prima di tutto, lo voglia o no, un mediatore che ha assunto da
un lato delle responsabilita verso il pubblico, dall’altro verso il la-
ro dei ricercatori.

Egli deve accettare e sfruttare le possibilita e i vincoli del mezzo
radiotelevisivo tenendo conto che esso € in concorrenza simulta-
nea con altri mezzi di informazione e che se 'informazione non
viene percepita nel momento stesso in cui & trasmessa, va perduta
per sempre. Lo spazio di manovra ¢é stretto e il rischio di veder
scomparire il valore specifico della cultura scientifica nel grande
magma della cultura di massa é sempre presente.

3) Attualmente nell’adempiere a questi compiti possiamo distin-
guere due grandi tendenze. Esiste in primo luogo una tendenza che
opta per I’intrattenimento, inteso perd a livello intellettuale. La si
potrebbe far rientrare nel programma spettacolo. Cio non significa
che affronti solo gli aspetti spettacolari della scienza e della tecni-
ca. Al contrario, questa tendenza si dedica anche agli aspetti piu
astratti della scienza, come ad esempio la fisica pura. E’ caratteriz-
z?ta dal fatto che si concentra, se cosi si pud dire, pit sullo scien-
ziato che sulla scienza stessa. Si potrebbe forse obiettare che que-
sta tgndcnza, anche se si sforza onestamente di non deformare il
pensiero degli scienziati, non riesce sempre a presentare la scienza
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come ¢ nella realtd, ma come ¢ vista dal mezzo radiotelevisivo.
L’altra tendenza ha un carattere piu giornalistico ¢ intende non
tanto fornire delle impressioni sul modo di pensare degli scienzia-
ti, quanto comunicare un insieme di informazioni dirette su un
insieme di fatti scientifici. E’ legata molto spesso all’attualita e
tratta gli aspetti della scienza che, in seguito a pul‘)l?licazioni? SCO-
perte ¢ a volte perfino discussioni di carattere politico, hanno su-
scitato Pinteresse del pubblico. Lo stile usato & spesso quello ‘del
reportage, di-tono un po’ secco e neutro, dove il Flocgmentp scien-
tifico prevale in genere sulla personalita dello scienziato. Ac;anto
alle trasmissioni di tipo monografico, nelle quali si tenta di Flare
una sintesi di un dato problema, i fautori di questa tendenza ricor-
rono comunemente alla rubrica, che tratta numerosi soggetti, ai
quali viene assegnato un tempo variabile, secondo ]’import.anza lo-
ro attribuita. Ovviamente in questa analisi si sono estremizzate lg
caratteristiche delle due tendenze. In realtd la maggiqr partp dei
programmi, pur privilegiando 'uno o P’altro punto di vista, si basa
sulla sintesi delle due concezioni e il predominio dell’'una o dell’alf
tra pud riproporsi ciclicamente in connessione col variare di quei
fattori evolutivi propri della societa entro cui il mezzo radiotelevi-
sivo opera.

Alberto Angelini

(I) M.R. James - “Mr. Humphreys and his inheritance”, in ““The Ghost Stories™, 1.

Arnold, London 1975. _ _ ) )
(D) L.C. Comber e John P. Keeves - “Science Education in Nineteen Countrics:

International Studies in Evaluation, 1" - Stoccolma, Almquist e Wieksell, 1973.
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Nuoro: “ll pastore e la sua immagine’
1 Rassegna Internazionale di Documentari
Cinematografici e Televisivi

(Nuoro, 26 - 30 ottobre 1982)

La rassegna internazionale “Il pastore e la sua immagine”
rappresenta il secondo appuntamento che si danno P’AICS e
I'Istitato Superiore Regionale FEtnografico per una presenta-
zione al pubblico di documentazione cinematografica e televi-
siva riguardo al settore dell’etnografia. 11 primo ¢é stato nel *77 in
occasione del convegno nazionale “Cinema, fotografia e videotape
nella ricerca etnografica in Italia”; come ¢ stato pil volte sot-
tolineato in precedenti articoli comparsi su questo bollettino, il
convegno, che era prosecuzione in qualche maniera delle prime
“Giornate del cinema etnografico” di Roma del marzo ’77, ha
avviato un discorso sull’'usc dello strumento audiovisivo nella
ricerca etnografica che si & andato articolando in questi anni
attraverso seminari e rassegne in parecchie citta italiane, con esiti
possiamo dire piu che soddisfacenti, considerando soprattutto lo
stato di indifferenza ¢ di impreparazione del pubblico sulla materia
in questione nel periodo precedente.

La rassegna che si & svolta dal 26 al 30 ottobre dell’82 presso la
sede del Museo della vita e delle tradizioni popolari sarde ¢ stata
monotematica con una cinquantina di filmati sul mondo pastorale,
presumibilmente in omaggio alla terra ospitante. Con cadenza
biennale avranno luogo altre rassegne aventi come oggetto diffe-
renti volti della cultura etnografica con particolare riferimento ad
aspetti della cultura materiale.

Accanto alla proiezione dei documentari, nel programma serale
sono stati inseriti alcuni film a soggetto tra cui il famoso Banditi
a Orgosolo di De Seta del 1961, Questa scelta non credo sia sta-
ta dettata da semplici considerazioni logistico-organizzative cir-
ca Popportunitd di offrire allo spettatore, dopo alcune ore di do-
cumentario sulle procedure di tosatura e di mungitura di pecore da
tutte Ie parti del mondo, un momento di “puro svago” con film in
cui all’immagine del gregge si sovrappone, per fare un esempio. la
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